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Arriba, Metrocable,
espacio publico en
Medellin, Colombia
En la otra pagina,
peatonalizacion de
San José, Costa
Rica
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, propiedad metafisica queLa deriva del espacio publico 4

Rehacer las ciudades
a partir de locomun

JOSEP MARIA MONTANER

ZAIDA MUXI

Un ejemplo ya histérico de como
las ciudades pueden iniciar un pro-
ceso regenerador basdndose en
proyectos de reestructuracion, me-
jora y ampliacién de espacios y
equipamientos publicos ha sido
Curitiba, en Brasil, remodelada y
ampliada a partir de la apuesta por
el transporte colectivo y los nue-
vos parques. Una experiencia que
tiene el valor de haberse iniciado
en un momento, los afios setenta,
en el que la mayoria de las ciuda-
des brasilefias se dedicaban a cons-
truir viaductos y grandes infraes-
tructuras para favorecer el trafico
privado. Volveremos sobre este ca-
so cuando tratemos la relacion de
las ciudades con el proyecto de
transporte publico.

Otra ciudad brasilefia que se ha
rehecho a partir de la calidad de
sus calles y plazas ha sido Rio de
Janeiro. En este caso, la remodela-
cién y mejora del espacio publico
de la ciudad con el programa Rio
Cidade, proyectado para mejorary
reforzar ejes comerciales barria-
les, fue complementada con el pro-
yecto Favela Bairro. Este ha consis-
tido en llevar a los barrios auto-
construidos la estructura de la ciu-
dad, con sus espacios publicos, in-
fraestructuras, medios de transpor-
te y equipamientos, comportando
la mejora de las viviendas.

El proyecto de Rio Cidade

(1993-2000), menos impactante
aunque igualmente complejo y be-
neficioso para la ciudad que el pro-
grama de Favela Bairro, constituyo
una apuesta por la recuperacion
de la ciudad y el espacio publico co-
mo lugar de comercio, origen histd-
rico de plazas, calles e, incluso, ciu-
dades, y que en las ultimas déca-
das, debido a la importacion masi-
va del modelo norteamericano de
suburbio y centro comercial cerra-
do e indiferente al entorno ha ido
perdiendo calidad y capacidad de
atraccion. La apuesta de la direc-
cion de urbanismo de Rio de Janei-
ro, a cargo de la arquitecta Verena
Andreatta, fue la actuacion en ejes
comerciales de la ciudad consolida-
da, consistente en proyectos para
rehacer aceras y priorizar el cruce
de los peatones con el denominado

paso universal. El paso universal
es aquel que detiene todo el flujo
vehicular al unisono, para que los
peatones puedan cruzar en todas
direcciones. A su vez, estos cruces
fueron senalizados de manera sin-
gular. Se trabaj6 en la relocaliza-
cion del comercio informal que in-
vadia las aceras, tal como hacian
los comercios formales para com-
petir; y se recolocaron los elemen-
tos de mobiliario urbano, como pa-
peleras y cabinas telefonicas.
Barcelona ha sido un modelo a
seguir para muchas ciudades, espe-
cialmente en Latinoamérica. Entre
los ejemplos mas recientes que po-

demos analizar estan Bogota y Me-
dellin, en Colombia, o el ya citado
de Rio de Janeiro, en este caso con
influencia directa de algunos urba-
nistas barceloneses. Sin embargo,
la admiracion por un modelo no de-
beria impedir ver sus claroscuros,
y en Barcelona, después de una eta-
panecesaria de recuperacion de la
calle en términos democraticos, el
modelo no ha sabido rearticularse
con igual fortuna. Es mucho mas
complejo, aunque no lo parezca, re-
solver el problema de la vivienda y
de los barrios que embellecer las
ciudades con espacios publicos.
De esta manera, Rio de Janeiro en-
tendio que debia abrir dos frentes
esenciales: calidad del espacio pu-
blico y de la vivienda en los barrios
marginales. En cambio, Curitiba
no ha incluido la cuestion de la vi-
vienda en sus programas.

A pesar de la inspiracion que en-
contr6 en Barcelona, no se puede
decir que lo realizado en la ciudad
de Medellin sea una simple trans-
cripcion. Cada realidad urbana,
con sus aspectos sociales, caracte-
risticas topograficas y estructura
urbana, hace necesaria una res-
puesta ad hoc. En este sentido, el
proyecto de Medellin, cuyos res-
ponsables lo denominaron “urba-
nismo social” es sumamente ejem-
plar. Este proyecto busco crear ciu-
dad donde no la habia, al igual que
el programa Favela Bairro. Esta cla-
ro que la poblacion puede auto-
construirse sus viviendas, pero lo
que dificilmente pueda ser cues-
tion de autogestion y ayuda mutua
es la construccién de la ciudad en-
tendida como infraestructuras,
equipamientos y espacios publi-
cos. La topografia de la ciudad si-
tuada en un estrecho valle, entre la-
deras de acusadas pendientes, ha
marcado la situacion de los barrios
autoconstruidos en los sitios de
mas dificil acceso.

De esta manera, el proyecto de
rehabilitacion urbana tiene como
uno de sus mayores aciertos e im-
pactos positivos la mejora de la ac-
cesibilidad a los barrios en las lade-
ras con la implantacion del Metro-
cable, un sistema de telecabinas
que conectan con las estaciones de
metro. Al igual que en Bogota, en
Medellin se entendié que un pro-
yecto de futuro se ha de basar en
que laeducaciony el acceso ala in-
formacién no penalice a los po-
bres. Por ello, el segundo punto a
remarcar de esta politica urbana es
la rehabilitacion y ampliacion de
las escuelas publicas en los barrios



ylacreaciéon de una red de bibliote-
cas, que son nuevos centros cultu-
rales y de actividad social, en los
que se ha decidido intervenir con
una arquitectura de impacto. Po-
driamos decir que con estas inter-
venciones se busco no solo dotar
de equipamientos publicos, sino
también aportar identidad simboli-
ca a sus habitantes. Asi, el espacio
publico cambia a partir de estas in-
tervenciones. En primer lugar las
estaciones de Metrocable han
transformado su entorno, ldgica-
mente, en un nodo de flujo y co-
mercio, y los recorridos entre es-
tos y las bibliotecas se han cualifi-
cado. La intervencion privada ha
hecho florecer espacios de comer-
cio en todo el recorrido. Se trabaja
progresivamente en la mejora de
la accesibilidad general de los ba-
rrios, con la construccién de calza-
das y aceras, realizando escaleras
alli donde la pendiente imposibili-
ta otros medios. La recuperacion
de las canadas ha llevado a la reco-
locacion de viviendas que se halla-
ban en situacion de riesgo, reali-
zandose una serie de bloques de vi-
vienda esparcidos por los barrios.

Otro proyecto interesante en
Medellin es la recuperacion del an-
tiguo Jardin Botanico, que era un
espacio privado de uso restringi-
do, rodeado por un muro. Una de
las maximas de la vida en la calle
es que ésta sea segura y para ello la
transparencia entre espacios de
uso interior y la calle son impres-
cindibles. La recuperacion de este
jardin como espacio publico ha in-
cidido positivamente en el entor-
no, no sélo por sus actividades inte-
riores, sino por como se ha resuel-
to larelacion con la calle. Se ha eli-
minado el muro y se ha retranquea-
do la nueva valla transparente de
rejas; un retranqueo que permite
un paseo arbolado perimetral de
mas de diez metros de ancho. De
esta manera, aunque el parque es-
té cerrado, la ciudadania puede dis-
frutar de un paseo verde. Esta solu-
cion la encontramos en Barcelona,
en los bordes del parque de la Ciu-
tadella no ocupados por el zooldgi-
co. Es decir, que hace mas de 150
afios ya se sabia como relacionar re-
cinto y ciudad, cuestion que pare-
ce hoy olvidada si observamos la
barbaridad del Parc Central de Po-
ble Nou, cuyos limites infranquea-
bles, formados por muros de hor-
migon de mas de tres metros de al-
tura, no solo privan de la permeabi-
lidad visual imprescindible para la
vida en la calle, sino que el proyec-
to de la acera, una franja sin cali-
dad que separa el muro de la calza-
da, es inexistente. En definitiva,
los proyectos de Medellin han bus-
cado la redistribucion a través de
la creacion de equipamientos,
transporte y espacios publicos en
los barrios mas carenciados.

Otro ejemplo, atn incipiente, es
el de San José, capital de Costa Ri-
ca, que ha iniciado timidamente la
peatonalizacion de algunas de sus
calles mds céntricas y comerciales,

dentro del centro histérico y colo-
nial, con el cambio de los pavimen-
tos, la creacion de nuevo mobilia-
rio urbano y la instalaciéon tempo-
ral de obras de arte. Lo hecho has-
ta ahora ha tenido mucho éxito po-
pulary se pretende ampliar a otras
zonas de la ciudad.

Este experimento urbano ha po-
tenciado que aparezcan nuevas
propuestas, como el proyecto estra-
tégico para el Gran Area Metropo-
litana de Costa Rica, de A company
/ A foundation formada por Oliver
Schiitte y Marije van Lidth de Jeu-
de, que tiene como objetivo conso-
lidar y densificar la ciudad disper-
sa mediante nuevos equipamien-
tos, infraestructuras y espacios pu-
blicos, gestionados a partir de la
participacion de los vecinos. Y co-
mo la propuesta para el barrio Los
Yoses, que parte de la iniciativa ve-
cinal y que ha sido realizado por
Luis Diego Barahona y Eugenia So-
to. Este proyecto esta formado por
veinticinco operaciones de acupun-
tura urbana, denominadas asi por
obtener el maximo impacto positi-
vo con actuaciones minimas basa-
das en la mejora del espacio publi-
co: aceras, iluminacion, micropla-
zas o espacios de relacion vecinal,
pequefios parques, un nuevo puen-
te peatonal, ciclovias y arboles.
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Es mas complejo
resolver el problema
de la vivienda y de los
barrios que embellecer
las ciudades

En resumen, podemos decir que
el proyecto del espacio publico pa-
ra la recuperacion de la vida en la
ciudad y los barrios es imprescindi-
ble, pero no es suficiente con su de-
nominacion. Todo proyecto ha de
atender a los detalles que permi-
ten que sean vividos por todas y
por todos. Para ello los espacios pu-
blicos han de tener en cuenta los
entrelazamientos de los recorridos
derivados de usos y actividades di-
versas y se ha de atender a la rela-
cién visual y fisica entre los ele-
mentos que componen la ciudad,
en especial entre los equipamien-
tos y los espacios publicos. |

Ruinas contemporaneas
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Frente al aura matérico, la fotografia o el videoarte fluyen Ty

Museo (1)

AGUSTIN FERNANDEZ MALLO

El artista Adam Neate y sus colaboradores tienen
una mania: abandonar en las calles de Londres, de
madrugada, decenas de cuadros que él mismo ha
pintado. Los deja a la intemperie para que el que
pasa los cuelgue en su casa o los venda. Lo que pre-
tende es que las calles de Londres sean la galeria
mds grande del mundo de “arte encontrado”. Es
ésta una practica antigua. Como gesto programatico
se viene haciendo, como minimo, desde los afios
sesenta a través del arte conceptual y el “objeto en-
contrado”. El giro, la novedad, no tiene tanto que
ver con esa practica en si, sino con la evolucion de
las otras artes, las que no son pintura: la rareza de
Neate viene dada por comparacion.

Y es que el handicap, hoy, de artes “matéricas”
como la pintura o la escultura, es que no pueden
“palparse” en la Red, lo que las invalida como obje-
to-flujo (premisa casi inevitable para que algo se
considere contemporaneo). Es verdad que, por otra
parte, como ya casi unicos exponentes de aquellos
tiempos en los que la materia atin importaba, esas
obras “matéricas” parecen tener ain mas “aura”, esa
metafisica propiedad que hacia del objeto una obra
irrepetible, pero ocurre que con la amplificacion
global del fendmeno de la copia, el “aura” ya casi ha
dejado de tener valor para los contemporaneos con-
sumidores de arte. Parece como si todo objeto de
arte contemporaneo tuviera que someterse a tres
premisas: 1) que se pueda comprimir en un archivo
informatico, 2) que ese archivo esté preparado para
fluir por la red, y 3) que sea susceptible de ser copia-
do. Asi la fotografia, asi el videoarte, asi las perfor-
mances filmadas, que cada vez cobran tanto valor
como in vivo, asi el arte conceptual, en el que la
materialidad no es mas que un soporte subordinado
al concepto; por no hablar del cine, la masica y la
literatura, en las que el “original” carece de valor
por no existir. La obra de arte es ahora intercambio
de informacidn, o no es. Y la informacion, de mo-
mento, fluye en voluptuoso caudal en la Red. No
son malos tiempos para las artes, que explosionan
cada dia arrojando miles de fragmentos seminales,
sino que son malos tiempos para la sacralizacion de
los objetos artisticos. Se construyen museos mas y
mas preciosos, para un concepto en estado de ruina.

ESPACIOS

Miércoles, 15 julio 2009

Culturals La Vanguardia

23



